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Ar Konsten for alla?
Ett samtal om pedagogik,
kommunikation och roller

Text: Miriam Andersson och Sara Kéllstrom

Bakgrund

Just nu inf6rs fri entré pa flera museer och samtidskonsten tar plats pa kulturhistoriska
institutioner och i det offentliga rummet. En stérre och mer sammansatt publik strémmar till
institutionerna, vilket innebar att kraven pa det pedagogiska arbetet vixer. Behovet av att
utforma ingéngar till konsten blir allt viktigare d& den ska goras mdjlig for ’alla” medborgare;
oavsett kon, klass, alder, etnisk tillhorighet, utbildningsgrad och kanske intresse.
Samtidskonstens dilemma &r att den kan upplevas som svér att forstd och dar far pedagogiken
en betydande roll. Men det handlar inte bara om det arbete som den pedagogiska avdelningen
pa en institution gor, utan om den pedagogiska medvetenheten som méste genomsyra hela
arbetsprocessen och strukturen i utstillningsarbetet. Arbetet med en utstillning faller ganska
platt om man inte lyckas kommunicera och férmedla sin idé till publiken.

Inom ramen for Internationella Curatorutbildningen pa Stockholms Universitet valde vi att
som slutprojekt undersoka den formedlande delen av utstéllningsprocessen. Genom intervjuer
och samtal med personer som pa olika sétt verkar inom konstfaltet antingen som pedagoger,
curatorer, handlaggare, kritiker eller konststudenter, insdg vi att det finns ett behov av att
diskutera fragor som berdr pedagogik, kommunikation och rollerna curator/pedagog. Mellan
dessa roller finns ett spidnningsfélt som till stor del beror p4 makt, hierarkier, strukturer och
bristen pd kunskap om varandras funktioner i utstéllningsarbetet.

Undersokningen resulterade i en uppsats, en utstéllning och en paneldiskussion under véren
2005. Nedan foljer ett samtal med vara reflektioner och tankar kring nagra av de
fragestillningar som varit centrala i unders6kningen. Arbetet med denna undersdkning har till
stor del varit ett pagdende samtal och en diskussion mellan oss om hur man som curator kan
arbeta med den formedlande delen av utstillningsprocessen.

Vad menar vi med friagan “ir konsten for alla”? Vilka ir alla?

Miriam Andersson - Termen “alla” dr problematisk och just dérfor vill vi anvinda oss av den.
Det ér ett begrepp som politiker ofta anvénder nir de talar om medborgarna och det &r ett
begrepp som museum- och konsthallschefer anvinder nér de talar om sin publik. Men vi
undrar om alla medborgare verkligen ingar i denna term. Nér man sidger att man vill na alla
med sin verksamhet s& menar man oftast inte riktigt alla. For en tid sedan var dven
invandrargrupper, ménniskor som bor i fororten och arbetarklass inte helt tydligt inrdknade i
termen “alla”. Nu arbetar de flesta kulturinstitutioner i samhillet mot dessa grupper for att fa
dem att trdda in i deras verksamhet. Men for att detta ska ske krévs en pedagogik som lockar,
Oppnar ingangar och utmanar. Jag tycker att det dr viktigt att man som institution vet vad man
vill uppna med att na alla. Man maste formulera sitt uppdrag och motivera sina val. Det racker
inte med att bara Oppna portarna man méste kunna erbjuda nagot nér alla kliver in.
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Sara Killstrom — Ja, jag undrar hur mycket institutionerna, stora som sma, reflekterar dver sin
klassbundenhet och faktumet att manga grupper star utanfor och hur man tar sig an det da
man har ett uppdrag att nirma sig en allt stdrre publik. Institutioner med en samling har ocksa
det arvet att forhalla sig till. Dar fyller det konstpedagogiska arbetet en stor funktion nér det
giéller att aktivera och arbeta med det material man har, men utefter nya forutséttningar och
med nya perspektiv eftersom behoven har fordndrats. Men malet ska ju samtidigt inte vara att
dra sa mycket folk som mojligt, utan att nd dem som kommer.

Vilka pedagogiska grepp kan anvédndas for att mota de behov som uppstir med en mer
differentierad publik?

MA - Ett sitt att ge besokarna bade valmojligheter och en kénsla av att de ar
uppmédrksammade som olika typer av individer med olika intressen och bakgrund, &r att
kunna erbjuda en meny av olika slags visningar. Visningarna kan ha olika teman;
kronologiskt eller tematiskt. Ett specifikt fokus kan vara ett tema eller att visningen &r
biografisk och utgér helt frin konstnérens livshistoria. Visaren kan vara en konstnér eller
curator. En visning kan ha fokus pa samtalet kring konsten, som konstsamtal. Att skapa
forutséttningar for en publik att ha ett mer initierat samtal om konst med en professionell
konstpedagog, konstnar eller curator tror jag skulle utveckla métet med konsten enormt. Det
viktiga med detta samtal dr att den som leder det lyckas skapa en atmosfédr som &r behaglig
och intressant for alla medverkande sa att ingen behover kidnna sig obekvam.

SK — Med debatter och diskussioner kan man ta upp fragor som é&r relaterade till konsten idag,
ur ett samtida perspektiv, vare sig det ror sig om samtida konst eller historisk. Och att gora
detta i en vilkomnande och avslappnad milj6 kan konsten knappast ha négot att forlora pa.
Genom samarbeten med grupper i samhéllet som inte har en naturlig ingang till konsten,
skapar man méjligheter for dem att niirma sig konsten och konstinstitutionerna. Aven
programverksamheten kan tillféra mycket i det ssammanhanget eftersom man som pedagog
ocksa kan skapa hdndelsebaserad konst som bygger pé en direktkommunikation med
publiken.

MA — Men ir man inte en curator da?

SK — Ja, kanske det. En pedagog kan ju ha samma tdnk som en curator nér det handlar om att
curera ett program. Skillnaden ligger 1 vilket sammanhang de verkar och vad syftet é&r.

MA —I framtiden kommer stor fokus att 1dggas pa utvecklingen av olika tekniska
pedagogiska redskap, som till exempel audioguiden, men dven platser pa museet eller
institutionen diar man kan soka mer information ifall man vill. Hemsidan, webben éar ett
mycket viktigt pedagogiskt instrument som manga institutioner kan utveckla till interaktiva
motesplatser. Det viktiga blir att webben korrelerar med det som sker pa plats, samtidigt som
webben har odndliga mojligheter att erbjuda dnnu mer information én det som finns i den
befintliga utstidllningen.

SK — Den nya tekniken ger framfor allt valmojligheter for publiken. All tinkbar information

finns som genomarbetat material i datorn, men du véljer som besdkare hur mycket och pé
vilken niva informationen ska vara. Kanske dr du mest intresserad av den tekniska biten,
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kanske vill du veta mer om konstnérens biografi och den konsthistoriska kontexten. Eller sa ar
man redan bevandrad och 6nskar mer analys och fordjupning.

Ska rollerna curator/pedagog definieras eller luckras upp?
MA - Jag tror pa samarbete mellan curator och pedagog. Och jag tror att detta samarbete
fungerar bast om rollerna definieras och att framfor allt pedagogen kanner sig trygg i sin roll.

SK — For att uppnéd denna samarbetsanda krivs det att bada parter inte upplever det som en
konkurrenssituation som nagon ska ga vinnande ur, vilket jag tror att problemet ofta dr. Denna
upplevda kénsla av ett hot kan bara bero pé att man inte ar tillrackligt insatta i varandras
verksamheter och kanske inte ens har gemensamma modten som behandlar
utstidllningsverksamheten ur badas perspektiv for att kunna astadkomma bésta mojliga
resultat.

MA - Det verkar som att misslyckade samarbeten till stor del beror pa att rollerna varit
otydliga och att man dé inkréktat pa varandras omréden i arbetet. Det gér sjdlvklart att driva
ett utstillningsprojekt dir man som curator och pedagog arbetar vildigt ndra och kanske inte
inlett arbetet med att just bestimma vem som &r vem men i dessa fall har man redan en
respekt for varandra sa att definieringen blir 6verflodig. Om en curator planerar att arbeta med
en pedagog sa ar det viktigt att pedagogen slépps in 1 arbetsprocessen, som curator sd maste
man vaga det. Curatorn upplever att det dr obehagligt att sldppa ifrén sig kontrollen och
uppfattar att det sker nér en pedagog kommer in i arbetet. Men detta maste man som curator
jobba med sa att man kdnner sig sd pass trygg i situationen att man kan vara generds och
berikas av att samarbeta med en pedagog. Ju tidigare pedagogen far komma in i processen
desto béttre jobb kan han/hon utféra. Men sjdlvklart ar det ett mote mellan bada roller och det
ligger dven pa pedagogen att ha forstaelse for curatorns idéer och kanske oro 6ver hur
utstillningen ska utvecklas. Som sagt, det dr betydelsefullt med en definiering av rollerna.
Och om rollerna i vissa projekt ska kunna luckras upp sé ir respekten for varandra viktigast
for att arbetet ska kunna fungera.

SK — Ja, det pratas mycket om att pedagogerna maste stérka sin roll och position. Jag tycker
det finns en problematik i detta synsatt eftersom det blir en sluten utvecklingsprocess som gor
andra inblandade, till exempel curatorerna, mer revirtinkande eftersom de da sannolikt
upplever ett hot frdn pedagogerna pa frammarsch. Ett fortydligande av pedagogens roll bor
ske genom en gemensam stridvan efter att samarbetet ska fungera och darmed gagna allas
arbete och i slutdnden ge det bésta resultatet. Konstpedagogerna kan inte sjélva utveckla sin
roll. For att kunna 6ppna sig for en diskussion om sin roll och for samarbeten med andra
méste de forst definiera sin egen roll och verksambhet. Jag tror pd att forsdka undvika vi- och
domtinkandet inom institutionerna, men for att kunna astadkomma det maste man vara
medveten om varandras uppgifter. Det maste finnas en strategi pa konstinstitutioner for att
omradet ska kunna utvecklas. En helhetssyn pa verksamheten, samt att pedagogik, tolkning
och formedling tydliggdrs som funktion i relation till forsknings- och utstéllningsarbetet. Ett
steg 1 den riktningen &r en gemensam utbildning.

MA - Hela diskussionen om rollerna och kommunikationen har att géra med

tolkningsforetradet. Vem som har rétt att tolka konsten och vem som dé har makten. Det
kdnns som att denna fraga ligger i grunden eller 1 bakgrunden till manga av de samtal som vi
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haft. Aterigen handlar det om sin egen position i filtet och vad man har for syn pa konstens
relation till ménniskan.

Vad ir konstens uppgift och roll i samhiillet?

MA - En skillnad som framkommer nér vi talat med alla dessa personer &r synen pa konstens
uppgift. Om den ska finnas for att den har ett syfte som kan generera négot, en kénsla, en
fordndring eller om den bara kan existera for sin egen skull. Eller ska den finnas for att det
finns konstndrer som har ett behov av att skapa konst? Eftersom vi framf6r allt undersokt
institutioner som 1 ndgon form far ett stdd fran statligt hall kdnns det som att utgangspunkten
for dem é&r att konsten har en oerhort viktig roll och funktion i vart samhille. Jag héller med
om det. Man kan ju resonera pa vilket sétt konsten ska finnas i samhaéllet for medborgarna.

SK — For mig dr konsten som ndgot som kan 0ka forstaelsen om det samhélle vi lever i och
om oss sjdlva. Verkets betydelse uppstar ju 1 motet med betraktaren, precis som vi ménniskor
definieras och ”blir till” i relation till andra ménniskor. I allt konstpedagogiskt arbete méste
man alltid utga ifran konsten. Bra konst dr mangskiktad och pa en viss niva har konsten en
egen betydelse som inte gar att formulera, det unika motet mellan konstverket och besdkaren,
vilket dr en sorts pedagogik 1 sig. Nér forutséttningarna dr goda kan konst fordndra
méinniskors liv. Darfor méste man om man arbetar med utstillningar forsoka skapa goda
forutséttningar for ménniskor att kunna méta konst. Men man kan bara visa pa riktningar,
aldrig sanningar.

MA - Det skulle vara skrimmande att leva i ett samhélle dér konsten inte har ndgon plats.
Konsten har en formaga att spegla det som pagar i samhéllet. Samtidskonsten idag har till stor
del tagit pd sig rollen att kommentera, kritisera och problematisera.

SK — Det finns ju ocksa den estetiska dimensionen dér det handlar om smak. Men mycket av
konsten idag handlar inte om det, utan tar upp komplexa samhéllspolitiska fragestillningar —
som ju berdr alla ménniskor oberoende av bakgrund.

Maiste all verksamhet vara teoribaserad for att tas pa allvar?

SK — Grunden i1 pedagogiskt arbete dr nog dnda att fora samman teori med hur man arbetar
praktiskt. Men detta kan se ut pd manga olika sitt, beroende av vad man har for utgangspunkt
1 sitt arbete. Konst kan létt bli for teoretiskt, och man maéste 1dmna plats for att uppleva
konsten ocksa med hjartat och inte bara med huvudet. Men det finns en risk med att inte vara
medveten om de teoretiska diskussionerna eftersom man da inte kan forsvara sin verksamhet
gentemot sina kritiker eftersom man inte talar samma sprak. Det dr viktigt att ens arbete dr
forankrat i en sjélv, men det rymmer samtidigt en dubbelhet eftersom kér man bara sin gre;j
riskerar man inte heller att gora fel eftersom man inte behdver forhalla sig till ndgon annan dn
sig sjdlv. Bygger man sin verksamhet kring sina egna intressen méste man kunna motivera
sina val for att detta arbetssétt ska kunna betraktas som en professionellt. Faran dr annars att
man malar in sig sjdlv 1 ett horn och inte tas pa allvar. I viss man méste man nog arbeta
medvetet med systemet snarare &n emot det for att kunna dstadkomma verklig fordndring.
Man kan dven undra om det gér att basera sin verksamhet pa akademisk forskning och
samtidigt vara alternativ.

MA - All verksamhet maste kanske inte vara teoribaserad men vad man én bedriver {for
verksamhet sd dr den redan sprungen ur ndgot och detta maste man vara medveten om. Jag
anser inte att en verksamhet kan vara helt sjilvstindig fran allt som tidigare genomforts. Det
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finns ju alltid en tanke bakom det man arbetar med och presenterar, och denna tanke ska man
ta pa allvar.

Vad menar vi konkret med att vi vill se en 6kad medvetenhet kring fragorna pedagogik,
kommunikation och roller?

MA - Det kan innebéra att man till att borja med talar om dessa fragor. Att man pa
institutioner och organisationer diskuterar hur viktigt man tycker att det 4r med roller och om
man framfor allt &r n6jd med hur arbetsprocessen fungerar kring en utstéllningsproduktion.
Till exempel anser vi att var utbildning bor ta upp dessa frdgor i ndgot moment. Vi utbildar
oss till curators och 1 vart arbetsfalt kommer vi att behdva vara medvetna om denna
diskussion. Utan en publik eller grupp minniskor som mdter vart arbete, blir det vi gor ganska
meningslost. Att 6ka medvetenheten innebdr inte att alla curators ska verka som pedagoger
utan vi vill fora in denna aspekt; att formedlingen kring en utstéllning dr central.

SK — Och att pedagogen och curatorn med sina respektive specialkunskaper ska ges utrymme
att kunna formulera sig kring sin verksamhet. Av detta foljer en kvalitetsmedvetenhet i arbetet
som alla, inklusive publiken, tjdnar pa. Jag ser det ocksd som en medvetenhet kring
pedagogikens mojligheter att experimentera med olika sétt att arbeta med konst, for dir har
pedagogiken en viktig roll att fylla.

Att stélla ut ett konstverk kan i sig vara ett pedagogiskt grepp.

Kan information forta upplevelsen av konsten?

SK — Det finns ett sténdigt dvervigande i hanteringen av information. Hur mycket ska sidgas
Oppet? Hur mycket av kunskaperna hos betraktaren kan forvandlas till insikt? Kommer
spanningen och magin hos verket forsvinna om man ger for mycket information? Kan en
hemlighetsfullhet tolkas som ett odemokratiskt sitt att hantera kunskap? Det handlar liksom
mycket annat om ett upprétthallande av ett system av makt dir vissa ritualer kring konsten
praktiseras for att upprétthélla forestéllningar om konstens speciella vérde.

MA - Jag undrar om det finns ndgon situation dar man kan mdéta konsten utan att den blivit
medierad dver huvudtaget. P4 sétt och vis har det redan skett genom konstnéren. Man kan till
och med fraga sig om det &r ett pedagogiskt grepp att gora konst. Som konstnér kan man ju
behalla idéerna kvar i huvudet... Nd, men det kan finnas en poéng i att sjidlva
upplevelsesituationen av konsten kan paverkas av information i sammanhanget. Denna
information kan vara en viggtext eller en broschyr men egentligen s& har informationen satt
igang redan nar du kliver in i det rum dér du ska uppleva konsten. Jag ser ingen motsittning 1
att man ibland vill uppleva konsten utan ndgon som helst kringinformation och att man ibland
vill ha informationen for att berika och forstirka sin upplevelse av konsten. Ett besok 1 en
utstdllning kan erbjuda bade en kinslomaéssig upplevelse och en intellektuell reflektion.

SK - Konstnédren, curatorn och pedagogen kan styra dver sjilva forstaelseskapandets
processer, men inte over upplevelser och kinslor. Informationen i sig gor inte att
konstupplevelsen tar sig in i medvetandet, men den &r ofta nddvandig for att gora det mojligt.
Och kanske kan en konstutstéllning helt utan forklaringar, dér betraktaren far gora hela arbetet
sjdlv, skapa en energi som annars inte skulle ha uppstétt. Det kan finnas en risk att det
informativa seendet utan lust tar 6ver 1 en utstéllning. Men jag tycker inte att upplevande
behover std 1 kontrast till ren fakta. En viss méngd kunskap kan gora att publiken kénner sig
sdker nog att vaga uppleva och ta in. Man blir stressad d& man inte forstar och kinner sig
exkluderad for att man inte hdnger med. Konstupplevelsen far inte handla om varderingar.
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”Tank sjilv, upplev sjalv”’, som Miss Universum sidger. Det ska pedagogen inspirera till och
skapa en miljo som tillater det.

Ar det méjligt och ska malet vara att gora utstiillningar som har flera olika ingangar pa
olika nivéer for en bred publik?

MA - Mélet méste vara att det gar att gora utstéllningar som fungerar och tilltalar en initierad
publik och en bredare publik om man &r en institution som far ekonomiskt statligt stod. Men
detta mal kan inte alltid uppnés. Man kan lyckas med detta nér utstillningen har en tydlig idé,
for ndr den har det sa kan man som utstdllningsgrupp hitta olika ingdngar 1 materialet som kan
gestaltas och erbjudas publiken. Jag tror inte att man ska rygga infor att konsten och ofta
samtidskonsten &dr svarbegriplig och inte sarskilt latt att ta till sig. Meningen &r ju inte att allt
ska vara ldttuggat och bortfiltrerat pd svarigheter. Tvirtom, det héftiga sker i métet med konst
som kdnns svarbegriplig men som man efter en stund hittar en ingang till. Det &r med detta
mdte som man som curator och pedagog maste viga arbeta, genom att anvdnda en pedagogik
som tillfor en dynamik istillet for att ta bort den fran konsten.

SK — Det handlar forst och framst inte om att ge ’nycklar” for att alla ska kunna forsta. Konst
ar konst och méste fa vara det. Genom en smart inramning som inte parasiterar pa konsten kan
man forma en utstéllning som far en bred publik att uppleva den pé flera olika plan. Men man
méste ocksd komma ihag att publiken i sammanhanget inte ska serveras nigot, utan snarare
ges mojlighet att mota upp pa halva viagen. Genom konsten kan man fi en massa erfarenheter
formulerade, den ska vicka lust eller reaktion, snarare én att avskriacka. Jag tycker inte
publiken behover definieras i1 termer av initierad eller oinitierad. Dédremot kan man 1
utstidllningsarbetet vara exklusiv, men inte exkluderande.

Hur skulle en utbildning for de olika yrkesrollerna inom konstfiltet se ut?

MA - En masterutbildning som har ett basar med grundldggande teoretiska moment som berér
utstillningsproduktion, pedagogik och kritisk analys i bade tal och skrift. Efter baséret viljer
man inriktning och vidare studier till; curator, pedagog eller kritiker, som pagar ytterligare ett
ar. Om man studerar tillsammans och lir kéinna varandra behaller man kontakten in i det
framtida arbetslivet. Det medfor en respekt for varandras yrkesroller eftersom man varit 1
samma studiesituation och kanske vid samma vigval. Barridren och grinsen mellan de olika
grupperna blir da inte sa hdg och svar genomtranglig. I ménga fall &r ju de olika rollerna
gransoverskridande.

SK — Ja, jag instimmer. Idealet vore om curatorn hade det pedagogiska medvetandet med sig
frdn borjan, vilket skulle vara mojligt pa ett annat sétt 4n idag om det fanns en gemensam
utbildning. Malet med en sddan utbildning &r att man ska ha en gemensam grund och ddrmed
respekt och forstaelse for varandras arbete, &ven om man sedan har olika utgangspunkter 1 sitt
arbete. Meningen dr att man ska arbeta med det man ar bést pa och genom utbildning nar man
en 0kad professionalisering for alla roller. Konstkritiken dr ocksé en komponent i
meningsskapandet kring konsten och fyller en viktig funktion som ldnk mellan konsten och
publiken.

MA — Pa grundutbildningen bor det finnas ett moment med texten och spraket som centralt
tema. Vilken roll man &n har i konstfiltet dr det viktigt att anvinda sig av spraket pa ett
medvetet sitt. En vilja och ambition till att kommunicera édr grunden i all typ av férmedling
om det sa handlar om konstkritik, visningar eller curerande.
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Har det ndgon betydelse for formedlingen hur verksamheten finansieras ?

SK — Med offentlig finansiering foljer ett pedagogiskt uppdrag. I sjdlva verket kan detta
uppdrag paverka pedagogiken pé tva sitt; antingen ser institutionen det som ett nodvandigt
méste eller att de just darfor utmanas till att utveckla pedagogiken till det basta tidnkbara.

MA - De institutioner och platser som fér statligt och kommunalt stdd har en skyldighet att
vara tillgidngliga for alla medborgare. Men fragan dr om sjdlva pedagogiken paverkas av typen
av finansiering. Férmedling i ndgon form sker alltid och pedagogiken i sig behdver egentligen
inte se annorlunda ut pA Moderna museet &n Magasin 3, bara for att de &r finansierade pa
olika sétt. Daremot sa ser sjilvklart deras uppdrag olika ut.

En blick mot framtiden...

MA - Besokaren, publiken eller ”alla” maste erbjudas ett val. Detta val kan bestd i hur man
véljer att ta del av en utstillning. Antingen besdker man ndgot av véra statliga museer, eller
aker ut till Konst2 i Skdrholmen och helt ensam tar del av ett konstverk eller s& viljer man att
delta i ett konstsamtal pd Liljevalchs. Det centrala &r att valmojligheten finns. Det som ska
erbjudas dr just olika ingangar och pedagogiska grepp som gor att man som mottagare av
konsten upplever att ndgot spannande och unikt sker.

SK — Jag vill se offentligt finansierade institutioner som &r radikalt medvetna om sin
pedagogiska uppgift, och som har nya idéer om hur man kan driva en institution.
Organisationens struktur paverkar ju till stor del verksamhetens utformning och innehall.

MA - I utstdllningssammanhang med samtidskonst kommer mdtet med konstnéren att
utvecklas; fler konstnarssamtal, konstnérer som har visningar och ateljébesok. Badde curatorer
och pedagoger har ett spdnnande och ansvarsfullt skede framfor sig, just for att
samtidskonsten vill siga nagot om var tid, om oss sjdlva och var framtid. Det ar viktigt att vi
som vill arbeta i detta falt skapar forutsittningar sd att mojligheten finns for konsten att verka
bland oss istéllet for att den ska kunna bortresoneras som svar, pretentids och irrelevant.

SK — Jag laste en text som dr ett samtal mellan Carlo Derkert, Ingela Lind och Eva Nordenson
fran 1973 dér de diskuterar konstpedagogiken, rollerna i utstillningsarbetet och publiken. Det
intressanta och samtidigt nedsldende &r att deras resonemang om hur konstpedagogiken ska
utvecklas och vilken roll pedagogiken ska spela dr densamma som fors inom
konstpedagogiken idag! Var forhoppning ar att det kommer att ske storre forandringar inom
detta omréde sd att man inte upplever samma sak om man ldser var undersdkning om trettio
ar.
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